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Аннотация. Данная научная статья представляет собой философское исследование понятий простран-
ства и искусства. Экспликацию феномена пространства и его отношения к искусству автор совершает 
путём истолкования ряда работ Мартина Хайдеггера, но, главным образом, одной из его поздних работ 
«Искусство и пространство», в которой внимание обращено к искусству скульптуры. В статье автор 
представляет новый метод толкования данной работы Хайдеггера. При реконструкции идей Хайдеггера 
выявлен герменевтический круг, который очерчен отсылками к поэтическим высказываниям Гёте. Благода-
ря движению по этому кругу пространство искусства постигается как пространство творения (место), 
пространство встречи (область) и пространство бытия. Для ясного усмотрения сущности простран-
ства искусства Хайдеггер проводит пошаговую деструкцию привычного явления до искомого феномена. В 
исследовании автор следует этому выявленному пути хайдеггеровской мысли. Подлинная сущность про-
странства открывается в «праязыке» поэзии, мыслимой Хайдеггером как искусство в целом. В слове Хай-
деггер соприкасается с самим сущем, ибо в слове выглядывает сущее, оно предстаёт в нём в своём виде. В 
слове пространство говорит простирание (Räumen). Хайдеггер подчёркивает событийный характер про-
стирания как сущности пространства. Благодаря раскрытию таких значимых понятий, как например, ис-
кусство, пространство, творение, место, истина, исследование обладает теоретической значимостью.
Ключевые слова: искусство, пространство, место, область, вещь, творение искусства, истина, бытие, 
скульптура, поэзия.
Abstract. This scientific article represents a philosophical research of the notions of space and art. The author perform 
the explication of the phenomenon of space and its relation to art through the interpretation of a number of work by 
Martin Heidegger, namely one of his late essays “Art and Space”, in which attention is turned to the art of sculpture. A 
new method of interpretation of this Heidegger’s work is presented. In reconstruction of Heidegger’s ideas, the author 
determines a hermeneutic circle that is depicted with the references to the poetic expressions of Goethe. Thanks to the 
motion in this circle, the space of art is being comprehended as the space of creation (place), space of reception (area), 
and space of existence. For the clear understanding of the essence of space of art, Heidegger conducts a step-by-step 
destruction of the usual phenomenon to the initiate phenomenon. The authors followed the revealed path of Heidegger’s 
thought. The true essence of space is discovered in the “protolanguage” of poetry, considered by Heidegger as art as a 
whole. In the word, Heidegger contacts with the matter itself, or it comes through the word in its form. This research is of 
theoretical importance due to revelation of such crucial notions as art, space, creature, place, and truth.
Key words: Poetry, Sculpture, Existence, Truth, Creation of art, Thing, Area, Place, Space, Art.

ФилосоФия и искусство

Мартин Хайдеггер о феноМене 
пространства в искусстве

а.Ю. апаева

В данной�  статье мы предпрймем попытку 
эксплйцйровать феномен пространства 
й его отношенйе к йскусству путе� м йс-
толкованйя, главным образом, одной�  

йз позднйх работ немецкого фйлософа Мартй-
на Хай� деггера «Искусство й пространство». Это 
небольшое фйлософское пройзведенйе вышло 
в свет в 1969 г. Его, как пйшет йсследователь 
Юлйя Бурбулла, Хай� деггер посвятйл йспанскому 
скульптору Эдуардо Чйльйда, тема пространства 
в творчестве которого занймала центральное по-
ложенйе, й он даже называл себя «архйтектором 
пустоты» [1, c. 1].

Ключевые йдей статьй «Искусство й простран-
ство» невозможно рассмотреть вне методологйй 
йсследованйя, которая в ней�  прйменяется. Для яс-
ного усмотренйя сущностй существующего опреде-
ле�нным образом пространства йскусства Хай� деггер 
проводйт пошаговую деструкцйю прйвычного яв-
ленйя до йскомого феномена. В данном йсследо-
ванйй, направленном на выявленйй й раскрытйй 
основных йдей�  текста, мы будем следовать этому 
выявленному намй путй хай� деггеровской�  мыслй.

Когда мы зрйтельным мышленйем соедйняем 
пространство й йскусство в определе�нное едйн-
ство, то, ймея об йскусстве хотя бы простей� шйе 
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Перей� дя непосредственно к задаче феномено-
логйческого схватыванйя явленйя пространства 
в качестве феномена, необходймо отметйть, что 
общая феноменологйческая йсследовательская 
стратегйя Хай� деггера, направленная на работу с 
устоявшймйся представленйямй й выявленйе в 
нйх возможных заблужденйй� , включает й такой�  
методологйческйй�  прйе�м как герменевтйческое 
круженйе вокруг йскомого феномена до тех пор, 
пока феномен не раскроется й пока наше созна-
нйе не сможет свободно погрузйться в его закры-
тую для простого представленйя область бытйя. 
Поэтому герменевтйческйе подступы к феномену 
начйнаются с рассмотренйя общепрйнятых пред-
ставленйй� , которые всегда больше затуманйвают 
йстйнное положенйе вещей� , чем проясняют, йбо 
«йстйна нйкогда не налйчествует “в себе”, но заво-
е�вывается. Несокрытость отвое�вывается в споре с 
сокрытостью» [10, c. 45].

В тексте мы открываем герменевтйческйй�  
круг, который�  очерчен отсылкамй к поэтйческйм 
высказыванйям Ге�те. Обращенйе Хай� деггера к по-
эзйй Ге�те открывает для нас другое вйденйе про-
блемы пространства – ненаучное. Полагаясь на 
поэтйческую пронйцательность, Хай� деггер вопро-
шает вслед за Ге�те о том, дей� ствйтельно лй про-
странство как «первофеномен» в свое�м чйстом са-
мостоянйй может внушйть сйльней� шйй�  страх? И 
не связан лй этот страх с тем, что пространство в 
свое�м йстйнном облйке являет собой�  нечто, непод-
властное человеческому сознанйю?

Скульптура всегда собой�  что-лйбо воплощает, 
й она, прежде всего, воплощает разлйчные челове-
ческйе образы. Но воплощает лй оно пространство 
само по себе, задае�тся вопросом Хай� деггер? В скуль-
птуре пространство уже не может быть представ-
лено в свое�м йсконном, нйчем не опосредованном 
облйке. Искусство уже тем, что оно является опре-
деле�нным «техне», так йлй йначе, воздей� ствует на 
пространство. Воздей� ствйе йскусства на простран-
ство можно определйть, зная, что есть йскусство 
по своей�  сутй. Сущность йскусства Хай� деггер опре-
деляет как «прйнесенйе-в-творенйе йстйны» (das 
Ins-Werk-Bringen der Wahrheit) [3, c. 206]. Истйна же 
есть «несокрытость бытйя» (die Unverborgenheit 
des Seins) [3, c. 206]. Следовательно, пространство 
как сущее в художественном творенйй должно рас-
крыться й предстать в свое�м йстйнном облйке. Но 
дей� ствйтельно лй это то пространство, о котором 
говорйл Ге�те?

Статья Хай� деггера «Искусство й пространство» – 
то тоже своего рода пройзведенйе йскусства, тво-
ренйе языка. Поэтому мы, зайнтересованные чйта-
телй йлй вдумчйвые йсследователй, так йлй йначе, 

знанйя, первое, что представляем – это йскусство, 
воплоще�нное в определе�нных формах, как в жйво-
пйсй й скульптуре. В жйвопйсй воплощается протя-
же�нная форма пространства, в скульптуре – объе�м-
ная. Двухмерность й тре�хмерность пространства, 
его плоскость й объе�м отсылают нашй представле-
нйя к геометрйческй очерченным фйгурам как ме-
рйлам йзмеренйя фйзйческого пространства как 
такового.

Но в таком представленйй о пространстве не 
теряем лй мы самого йскусства, когда мыслйм дан-
ное пространство как пространство йскусства? Тем 
более что еслй в йскусстве жйвопйсй й в йскусстве 
скульптуры связь йскусства й пространства оче-
вйдна, то в поэзйй пространственный�  аспект йскус-
ства не столь очевйден. И в сйлу того, что Хай� дег-
гер стремйтся най� тй пространство йскусства как 
таковое, не связанное конкретно с определе�нным 
родом йскусства, то данное представленйе о про-
странстве, мыслймое по аналогйй с фйзйческйм 
пространством, не является йскомым феноменом.

Кроме того, еслй рассматрйвать простран-
ство в качестве некой�  однородной�  протяже�нной�  
субстанцйй, то йскусство, йсходя йз современного 
научного дйскурса, должно полагаться в качестве 
сйлы, которая овладевает пространством й господ-
ствует над нйм в пределах созданных ею гранйц. Но 
в скульптуре, как вйдйт Хай� деггер, «пространство 
входйт в йгру» [3, c. 204]. Скульптура – это йгра с 
пространством. Скульптуры можно сравнйть со 
сгусткамй в пустоте: пространство в нйх сжймает-
ся, наполняясь разлйчнымй матерйямй. Но не по-
падаем лй мы снова в поле научного мышленйя о 
пространстве? Проблема, которую решает Хай� дег-
гер, формулйруется так: насколько соотносймо су-
щество йскусства с научным дйскурсом вообще й с 
научно-технйческйм прогрессом в частностй.

И в освобожденйй, как йскусства, так й мыс-
лймого йз него пространства, от традйцйонного 
научного дйскурса выявляется дей� ствйе хай� дегге-
ровского метода феноменологйческой�  деструкцйй, 
конструкцйя й редукцйя в котором неотъемлемые 
ступенй методологйческого восстановленйя йс-
комого порядка вещей� . Для Хай� деггера «фено-
менологйческая редукцйя означает возведенйе 
(Rückführung) феноменологйческого взгляда от 
какого бы то нй было определе�нного схватыванйя 
сущего к понйманйю бытйя этого сущего» [9, c. 26]. 
Взгляд должен быть правйльно сфокусйрован, т.е. 
он должен быть правйльно феноменологйческй 
сконструйрован («феноменологйческая конструк-
цйя»). «Феноменологйческая конструкцйя» слу-
жйт предваряющйм шагом последующей�  «феноме-
нологйческой�  редукцйй» [9, c. 27].
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выпуклой�  протяже�нностй, но в качестве сущностй, 
актуалйзйрующей�  бытйе, йбо освобожденйе мест, 
которое несе�т простйранйе, – это не расшйренйе 
некой�  пустоты, но созданйе центров прйтяженйя, 
вокруг которых может развернуться жйзнь людей� . 
«Простйранйе несе�т свободное (das Freie), откры-
тое (das Offene) для заселенйя й жйтельствованйя 
людей� » [3, c. 206], – пйшет М. Хай� деггер.

Свобода, которую несе�т простйранйе, не нега-
тйвна, но насыщена огромным положйтельным за-
рядом жйзнй как таковой� , которая может быть, как 
счастлйвой� , так й трагйческой� . Хай� деггер пйшет, что 
в местностй, открытой�  простйранйем, людй могут 
обрестй как свою родйну, так й остаться чужестран-
цамй. И эта местность, как поэтйзйрует Хай� деггер, 
может стать сакральной�  землей� , а может стать за-
бытой�  Богом страной� , йбо место для Богов может 
быть, а может й не быть подготовлено людьмй.

Для сравненйя стойт отметйть, что немецкйй�  
фйлософ права XX в. Карл Шмйтт, который�  так-
же занймался проблематйкой�  пространства, но в 
йсторйческом контексте, в свойх йсследованйях 
рассматрйвает пространство, напротйв, в дйскурсе 
захвата, а не освобожденйя. В работе «Земля й море. 
Созерцанйе всемйрной�  йсторйй» (1942) Шмйтт по-
ясняет этймологйю слова «номос», йспользуемо-
го йм прйменйтельно к пространству: «Греческое 
ймя существйтельное Nomos пройсходйт от грече-
ского глагола Nemein; как й этот глагол, оно ймеет 
трй значенйя. Во-первых, Nemein значйт “брать”. 
Поэтому Nomos означает, во-первых, “взятйе”, “за-
хват”. Точно так же, как греческому Legein-Logos 
соответствует немецкое Sprechen-Sprache, так й 
греческому Nemein-Nomos соответствует немец-
кое брать-взятйе, захват. Захват является вначале 
захватом земель, позднее также захватом моря, 
покоренйем моря, о че�м много сказано в нашем со-
зерцанйй мйровой�  йсторйй, а в областй йндустрйй 
это значйт захват йндустрйй, т.е. захват йндустрй-
альных средств пройзводства» [11, c. 13].

Шмйтт мыслйт пространство как опреде-
ле�нный�  бытйй� ный�  регйон, как определе�нный�  
экзйстенцйальный�  порядок, едйнство которого 
обуславлйвается едйнством пройсходящего во 
взаймосвязй общего йсторйческого событйя. Так 
в ушедшую йсторйческую эпоху преобладанйе но-
моса моря в общей�  пространственной�  конфйгура-
цйй, согласно Шмйтту, стало найболее очевйдным 
благодаря едйнолйчному ймперскому владыче-
ству Англйй на обшйрных океанскйх просторах. 
О размышленйях Шмйтта о реальных й должных 
номосах в контексте полйтйческйх событйй�  XX в. 
в ряде свойх работ пйшет современный�  йсследова-
тель его творчества А.В. Мйхай� ловскйй� .

становймся участнйкамй определе�нного событйя 
йстйны, которое совершается на странйцах дан-
ного пройзведенйя. Искомое пространство посте-
пенно прйходйт в несокрытость, но не настолько, 
чтобы предстать перед намй во всей�  своей�  «наго-
те». Оно прйоткрывается настолько, насколько мы 
способны его обозреть свойм человеческйм мыс-
лйтельным взором, поэтому Хай� деггер й говорйт 
в начале своей�  работы, что все его утвержденйя, в 
конце концов, остаются вопросамй.

Хай� деггер работает со словом, но слово для 
него не просто йнструмент мыслйтельной�  деятель-
ностй. В слове Хай� деггер сопрйкасается с самйм су-
щем, йбо в слове выглядывает сущее, оно предста-
е�т в не�м в свое�м вйде (греч. εἶ�δος). Слово называет 
то йлй йное сущее. И «называнйе не раздает загла-
вйя, не йспользует слова, но прйзывает в слово» [6, 
c. 21]. Слово зове�т сущее в собственную блйзость, 
в собственное существо простйрающегося зова, не 
отрывая в то же время сущее от его собственного 
места й тем самым не йскажая его подлйнную сущ-
ность. Слово делает вйдймым й слышймым сущее.

Феноменологйческйй�  метод состойт в таком 
вйденйй й слышанйй вещей� , в результате которо-
го создае�тся йлй воссоздае�тся язык, на котором 
«говорят» самй вещй. Для этого необходймо тому, 
кто прйглядывается й прйслушйвается к сущему, 
стать частью этого сущего. Валерйй�  Подорога пй-
шет, что необходймо пронйкнуться «тем гармонй-
ческйм соответствйем бытйя й сказанного слова, 
которое было прйсуще досократйческому космосу 
греков» [8, c. 288]. Слушанйе должно стать вйденй-
ем, а вйденйе – слушанйем. Пройзношенйе должно 
стать мышленйем, а мышленйе – пройзношенй-
ем. Голос разума должен стать молчанйем бытйя, 
а молчанйе бытйя – голосом разума. Так в сгйбах 
земного й мйрового двйжется мысль Хай� деггера.

Язык говорйт, й он говорйт в каждом слове 
особым говором. В слове пространство говорйт 
простйранйе, пйшет Хай� деггер, вторя говору язы-
ка. Простйранйе (Räumen) – это глагол простран-
ства. Пространство простйрается. Язык глаголет. 
Буквальное значенйе слово Räumen – «выкорчевы-
вать, освобождать дйкую местность» [3, c. 206]. По-
этому простйранйе Хай� деггер предлагает мыслйть 
как открытйе простора для налйчйя вещей�  й экзй-
стйрованйя людей� .

Понйманйе пространства Хай� деггером в зна-
ченйй «освобожденйя мест» (Freigabe von Orten) [3, 
c. 206], мы полагаем, является более прйблйже�н-
ным к подлйнному пространству как таковому, йбо 
в своей�  дей� ственной�  сущностй, а йменно в сущ-
ностй простйранйя, пространство предстае�т не в 
качестве космйческй необъятной�  й необозрймой�  
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Она йменует свободный�  простор» [3, c. 207]. Об-
ласть становйтся тем свободным предельным про-
странством, в котором собйраются й сосредотачй-
ваются вещй, в котором может сбыться подлйнное 
бытйе человека.

Область «мы понймаем как куда возможной�  
прйнадлежностй подручной�  взаймосвязй средств, 
которая как отдале�нно направленная, т.е. разме-
ще�нная, должна йметь возможность встретйть-
ся» [5, c. 110-111], – пйшет М. Хай� деггер в «Бытйй 
й временй». Возможность встречй осуществляется 
в мйре, в котором пространство есть лйшь его кон-
стйтутйв. В этом, возможно, заключено разлйчйе 
в определенйй пространства в фундаментальной�  
онтологйй й онтологйй йскусства. Пространство 
как структурный�  момент бытйя-в-мйре становйт-
ся в онтологйй йскусства местом разворачйванйя 
самого мйра.

Стойт отметйть, что слово место Хай� дег-
гер также бере�т в особом значенйй. В работе 
«Theotopographies: Nancy, Hölderlin, Heidegger» Хент 
де Врйс, ссылаясь на йсследовательскйе выкладкй 
Деррйда, представляет хай� деггеровскйй�  этймоло-
гйческйй�  подход к выявленйю подлйнного смысла 
понятйя места: «Когда Хай� деггер определяет место 
(Ort), то он напомйнает о его старой�  немецкой�  йдй-
оме, место (Ort) можно сравнйть с наконечнйком 
копья, в которой�  собйраются й в конце соедйня-
ются все сйлы; й когда он говорйт, что вопрошанйе 
есть благочестйе мышленйя, напомйнает, что сло-
ва fromm, Frommigkeit пройсходят от promos: что 
йде�т первым, веде�т йлй управляет лйнйей�  фронта 
[l’avanigarde] в “бйтве”, другймй словамй, это то, 
что прйходйт йлй является первым» [2, c. 458].

Хай� деггеровское сравненйе места с наконеч-
нйком копья можно най� тй в работе «Язык в стй-
хотворенйй. Истолкованйе стйхотворенйе Георга 
Тракля». Хай� деггер пйшет буквально следующее: 
«Изначальное значенйе слова “место” – наконеч-
нйк копья. В не�м все�  сходйлось вместе. Место собй-
рало в себе все�  в максймально возможной�  степенй. 
Собйрающее пронйкало во все�  й пронйзывало все� . 
Место как собйрающее все�  добытое в себе удержй-
вало, но не как в закрытой�  капсуле, но так, что оно 
все�  собранное просвечйвало й освещало, й тем са-
мым прйводйло к собственной�  сущностй» [6, c. 37]. 
Следовательно, слово место йзначально сймволй-
зйровало ту область, в которой�  пройсходйло не 
просто максймальное сосредоточенйе всех сйл, но 
й выявленйе йх йстйнной�  сутй.

Но о какйх сйлах йде�т речь? В докладе «Вещь» 
Хай� деггер пйшет о четверйце (Geviert) как ква-
драте четыре�х сйл – землй й неба, божественных 
й смертных, – точкой�  пересеченйя й едйненйя ко-

Хай� деггер, как й Шмйтт, также подче�ркйва-
ет событйй� ный�  характер простйранйя как сущ-
ностй пространства: «В простйранйе открывает-
ся йлй тайтся вместе с тем всегда некое событйе 
(Geschehen)» [3, c. 207]. И это событйе свершается 
как открытйе мйра. Простйрающйй� ся простор от-
крывает местность для свершенйя йсторйческого 
бытйя людей� . Но открывая местность, он сам нй-
куда не йсчезает, йбо только благодаря его влады-
честву, возможен мйр как таковой� . Властвованйе 
простйранйя как властвованйе открытостй пре-
восходйт какое-лйбо отдельное властвованйе, ко-
торое совершается на его просторах. Мы можем 
предположйть, что пространство у Хай� деггера со-
относйтся с бытйем, которое позволяет чему-лйбо 
сбыться.

Событйе пространства совершается как осво-
божденйе (Räumen) й вмещенйе (Einräumen). Со-
бытйе вмещенйя, в свою очередь, совершается как 
допущенйе (Zulassens), т.е. позволенйе явйться, й 
устроенйе (Einrichtens), т.е. предоставленйе воз-
можностй раскрыться в соответствйй с собствен-
ным способом бытйя [3, c. 207]. Понятйя «освобож-
денйя» й «вмещенйя» напомйнают нам о понятйях 
«землй» й «мйра» в «Истоке художественного тво-
ренйя» [4].

Феномен пространства не впервые становйт-
ся темой�  йсследованйя у Хай� деггера. В третьей�  
главе его фундаментальной�  работы «Бытйе й вре-
мя» Хай� деггер размышляет й относйтельно про-
странственных понятйй� . Так понятйе вмещенйя 
(Einräumen) он определяет как «освобожденйе 
подручного в его пространственность» [5, c. 111]. 
Вмещенйе для Dasein является однйм йз осново-
полагающйх экзйстенцйалов, йбо «здесь-бытйю в 
меру его бытйя-в-мйре уже предано, хотя нетема-
тйческй, открывшееся пространство» [5, c. 112]. 
В «Бытйй й временй» пространство полагается 
в качестве свободно властвующей�  открытостй й 
протйвопоставляется картезйанской�  res extensa, 
протяже�нностй.

Итак, пространство у Хай� деггера не является 
непрерывным, но дйскретным, йбо оно не шйрйт-
ся, а распахйвается. Не необъятная шйрь простора, 
но точечное сосредоточенйе мест. Место (Ort) как 
средоточйе й является йстоком пространства. Про-
странство разворачйвается йз «царствйя мест» [3, 
с. 208] (Walten von Orten) й обратно в не�м сосредо-
тачйвается. Простор пространства, который�  вла-
дычествует вокруг мест как центров сйлы, Хай� дег-
гер называет областью (Gegend). Прй этом называя 
простор областью, Хай� деггер в собственном понй-
манйй опйрается на древнее значенйе данного сло-
ва: «Старая форма слова гласйт волость (Gegnet). 
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воплоще�нного места» (einen Ort verkörpernden 
Gebilde) [3, c. 208]. Скульптура как телесный�  образ 
места теряет для Хай� деггера какую-лйбо связь с 
тем понятйем объе�ма (Volumen), которое ймеет ме-
сто в сйстеме научного мышленйя. Она становйтся 
местом освобожденйя пространства как областй 
йлй местностй.

Пройзведенйе йскусства распахйвает про-
странство, оно держйт открытость, в которой�  все�  
сущее прйводйтся к собственной�  несокрытостй. 
Пространство йскусства – это не фйзйческое про-
странство, которое можно йзмерйть йлй просто 
вйзуально увйдеть й тактйльно ощутйть, но это 
й не пустота (Leere) как отсутствйе йлй нехватка 
(Mangel), йбо пустота в своей�  подлйнной�  сущностй 
властвует, согласно Хай� деггеру, как впусканйе й со-
бйранйе (Lesen) й потому может являть собой�  ме-
сто, как, напрймер, пустота стакана [3, c. 209].

В пространстве йскусства открывается йстйна. 
Истйна, открываясь в пройзведенйй йскусства, про-
стйрается й за его пределамй, захватывая й челове-
ка. Истйна как несокрытость прйводйт все�  сущее в 
областй ее�  дей� ствйя как простйрающей� ся свободы 
в непотае�нность, в явленность как таковую. Хент 
де Врйс, касаясь проблемы священного, акцентйру-
ет внйманйе на возможную связь тождества между 
бытйем й пространством в фйлософйй Мартйна Хай� -
деггера. Он вопрошает, является лй бытйе как тако-
вое топосом, манйфестйруемым пространством, от-
крытостью, в которой�  собйрается божественность, 
где Бог может открыть себя? Властвованйе бытйя 
как самого сущего средй сущего невозможно свестй 
к какому-лйбо сущему, но можно определйть лйшь 
негатйвно через отрйцанйе.

Пространство йскусства й бытйе йстйны со-
едйняются друг с другом. Хай� деггер пйшет, что 
«йстйна как несокрытость бытйя не обязательно 
должна быть телесно олйцетворена» [3, c. 210], й 
снова обращается к Ге�те й прйводйт следующую 
его цйтату: «Не всегда обязательно, чтобы йстйн-
ное телесно воплотйлось; достаточно уже, еслй его 
дух веет окрест й пройзводйт согласйе, еслй оно 
как колокольный�  звон с важной�  дружественно-
стью колышется в воздухе» [3, c. 210]. Говорйт лй 
Ге�те снова о том пространстве, которое может вну-
шйть страх? Еслй он говорйт о том же простран-
стве, то совсем по-другому. Теперь пространство 
не внушает страх, оно стало блйже, йбо нам откры-
лась его йстйна.

Скульптура как телесное йскусство есть «во-
площенйе йстйны бытйя в его созйдающем место 
творенйй» [3, c. 210]. Скульптура открывает ту 
йлй йную местность, то йлй йное пространство 
бытйя. И в этом пространстве разыгрывается йгра 

торых является определе�нная вещь [7, c. 156-179]. 
Вещь для четверйцы – это место (Ort), в котором 
она собйрается й едйнйтся, й это место, в котором 
она вновь разделяется й расходйтся по разным 
направленйям. Здесь сйлы землй спорят с сйла-
мй мйра, здесь смертные могут услышать богов. 
О месте как мосте пространства, которое связано 
с четверйцей�  й в котором все вещй определяются 
блйзостью й далью к мосту, Хай� деггер пйшет й в 
работе «Стройть. Жйть. Мыслйть» [7, c. 150].

В статье «Искусство й пространство» Хай� дег-
гер пйшет, что «самй вещй есть места, а не только 
относятся к какому-лйбо месту» [3, c. 208]. Про-
странство же разворачйвается йз «царствйя мест», 
а не наоборот. Для разрешенйя возможного про-
тйворечйя й выясненйя йстйнного статуса вещей�  
обдумаем, любая лй вещь может стать йстоком 
такого событйя пространства как освобожденйе й 
вмещенйе? Илй, говоря йначе, в любой�  лй вещй мо-
жет свершаться йгра четверйцы – йгра зеркально 
отражающйх друг друга сйл мйра й землй, боже-
ственного й смертного? Может лй просто камень, 
лежащйй�  средй другйх камней�  стать йстоком про-
странства как йгры сйл мйра? Пожалуй� , й может, 
но еслй он станет, напрймер, йскусством хотя бы 
мысленно.

М. Хай� деггер в работе «Исток художественного 
творенйя» (1936) разлйчает просто вещь (Ding) й 
вещь как творенйе йскусства (Kunstwerk). Отлйчйе 
одного от другого состойт в том, что вещй как тво-
ренйю йскусства прйнадлежйт помймо вещностй 
то другое, благодаря которому эта вещь способна 
открыться. Это другое способно открыть вещь, по-
тому что само есть открытость как таковая, сущ-
ностью которой�  является преодоленйе йного йлй 
сокрытостй. Истйна как преодоленная сокрытость 
делает вещь вещью по йстйне, й это событйе от-
крытйя вещй благодаря йстйне пройсходйт в йс-
кусстве, йбо йстйна встрайвается в пройзведенйе 
йскусства [4, c. 25]. Следовательно, только йскус-
ство как йсток йстйны может сделать вещь местом 
событйя пространства. И только скульптура как йс-
кусство может сделать просто камень такого рода 
местом. Творенйе скульптуры как место-вещь, та-
кйм образом, открывает простор путе�м телесного 
воплощенйя йстйны бытйя.

Итак, очертйм основные круговые двйженйя 
мыслй Хай� деггера, держась которых должно за-
круглйться, а значйт, стать целым й наше мышле-
нйе. Хай� деггер полагает, во-первых, что «взаймос-
вязанная йгра йскусства й пространства должна 
рассматрйваться йз опыта места (Ort) й местностй 
(Gegend)» [3, c. 208], й, во-вторых, что скульптура 
как пройзведенйе йскусства является «образом 
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веет вокруг. Охваченные пространством йскусства, 
оказавшйсь за пределамй нашего частного суще-
ствованйя, мы прйблйжаемся к подлйнной�  откры-
тостй как полной�  нейзвестностй, перед которой�  
поэтому, как сказал Ге�те, мы можем йспытать страх.

Итак, соедйнйв й постйгнув два высказыванйя 
Ге�те, мы завершаем двйженйе по герменевтйче-
скому кругу, в пространстве которого мы все�  вре-
мя пребывалй, постйгая не только несокрытость 
йскусства, но й собственную несокрытость, объ-
едйненйе которых сделало возможным постйже-
нйе йстйны пространства йскусства у Хай� деггера 
как пространства творенйя (место), пространства 
встречй (область) й пространства бытйя. 

сйл четверйцы, местом собйранйя й сосредоточе-
нйя которых й является скульптура. В скульптуре 
пройсходйт встреча божественного со смертным, в 
скульптуре земля сопрйкасается с небом, йбо йстй-
на как несокрытость, которая встрайвается в тво-
ренйе, прйводйт все�  сущее в творенйй к едйнству 
непотае�нностй. И когда йстйну творенйя йскусства 
удае�тся постйгнуть нашему мышленйю, т.е. когда 
пройсходйт встреча несокрытостй йстйны суще-
го с нашей�  собственной�  несокрытостью, тогда от-
крывается для нас йскусство не как место, но как 
область (Gegend), в открытостй которой�  мы стано-
вймся блйзкй другому подлйнному пространству 
как первофеномену, дух которого, как сказал Ге�те, 
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