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Владимир Гришаев – 
первый витражист в Чувашии
Аннотация: Предмет исследования – витражи, выполненные в 1970-1990-е советским 

художником монументалистом Владимиром Федоровичем Гришаевым (1951-1999). За чет-
верть века им было выполнено более 30 работ для разных общественных сооружений сто-
лицы Чувашии – города Чебоксары. Сегодня Владимир Гришаев может считаться первым 
витражистом в Чувашии, так как до его работ в этой республике витражное искусство 
практически не было известно. В статье рассматриваются работы художника в области 
витража от периода ученичества, до самых последних, выполненных в конце жизни. Метод 
исследования – искусствоведческий анализ отдельных работ в сочетании с историческим 
анализом явления витражного искусства в СССР. Статья впервые раскрывает тему «Ви-
тражи в творчестве Владимир Гришаева». Основные выводы: Витражи Владимира Гриша-
ева в отдельно взятом городе большой страны сегодня представляют для нас несомненную 
ценность, как проявление духовной жизни талантливого человека – представителя своей 
эпохи, творчество которого определялось обстоятельствам времени его жизни.
Ключевые слова: Владимир Гришаев, витраж, искусство, СССР, монументальное ис-

кусство, Чебоксары, Чувашия, витражист, история, декоративное искусство.
Review: The research subject of the article is the stained glass created by a Soviet architecture 

artist Vladimir Grishaev (1951 – 1999) in the 1970th– 1990th. During that period he created over 30 
pieces of art for all kinds of official buildings and public facilities in Cheboksary, the capital of the 
Chuvash Republic. Today Vladimir Grishaev can be considered to be the first stained glass artist 
of Chuvashia because stained glass had been practically unknown before him in that republic. The 
author of the article examines the artist’s stained glass since the period when Grishaev was an art 
student till the last years of his life. The research method used by the author is the art history analysis 
of particular artworks combined with the historical analysis of the phenomenon of stained glass art 
in the USSR. This article is the first one in the academic literature to discuss the topic of stained glass 
in Vladimir Grishaev’s creative work. The main conclusions are the following: Vladimir Grishaev’s 
artwork is undoubtedly valuable and reflect the spiritual life of a talented artist as the representative 
of his epoch.

Keywords: Vladimir Grishaev, stained glass, art, USSR, art in architecture, Cheboksary, the 
Chuvash Republic, stained glass artist, history, decorate art.

Княжицкая Т.В.

DOI: 10.7256/2222-1956.2015.2.14033

Владимир Федорович Гришаев (1951-
1999) – советский художник-монумен-
талист и книжный график, первый ви-
тражист в Чувашии. Создал около по-

лусотни витражей для десятков зданий в Че-
боксарах. Рано ушедший из жизни Художник.
Разные жанры искусства в творчестве ма-

стеров эпохи СССР трудно рассматривать по 
отдельности. Люди, избравшие искусство 
своей профессией, были в советское время 
«многостаночниками», нередко приближа-
ясь в своем универсализме к мастерам эпохи 
Возрождения. Поэтому говорить о витражах 
Владимира Гришаева в «отрыве» от его гра-
фического и живописного наследия – трудно, 
но возможно, учитывая большой объем соз-
данного им именно в витраже.
Витраж был настоящей страстью Владими-

ра Гришаева. Со стеклом он работал на протя-

жении двадцати лет – в 1980-1990-е – в самое 
«трудное» время для советского художника, 
целиком зависящего от системы заказов, рас-
пределяемых через Художественный фонд, 
организацию, именно в это время агонировав-
шую вместе с другими институтами советской 
жизни. Несмотря на все сложности и трудно-
сти по получению заказов, отнимающие вре-
мя и силы, Владимир Гришаев много создал 
в области витражного искусства. Его работы 
находятся в ключевых общественных соору-
жениях Чебоксар: в музеях, дворце бракосо-
четаний, городской администрации, учебных 
заведениях. Можно сказать, что витражи Вла-
димира Гришаева сопровождали жителя сто-
лицы республики Чувашия от рождения: ос-
вещая жизнь цветными стеклами от детского 
сада и школы до дворца бракосочетаний, ад-
министративных и культурных учреждений, 
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где проходил вектор культурной и обществен-
ной жизни республики. 
Витражи Владимира Гришаева разноо-

бразны по своим художественным решениям, 
уместны в интерьерах. Если говорить про-
токольным языком справочника, можно за-
метить, что их эволюция соответствует пери-
одизации советского искусства витража, от 
хрестоматийно-позитивных фигур 1970-х до 
орнаментальных и абстрактных, навеянных 
первыми шагами компьютерной графики в 
СССР в 1980-е, и снова образные, духовной те-
матической направленности в 1990-е.
Биография и творческий путь Владимира 

Гришаева характерны для советского времени 
и уникальны неповторимостью человеческой 
судьбы. Этот художник – из той армии масте-
ров, кто создавал витражное искусство СССР, 
и прекрасные работы которого незаслуженно 
забыты сегодня. 
Владимир Гришаев родился 4 марта 1951 

года в городе Сызрань Самарской области в 
семье рабочих. Рисовал с детства. В 1968 го-
ду поступил на художественно-графический 
факультет Чувашского государственного пе-
дагогического института им И. Я. Яковлева. 
Во время дипломной практики в 1973 году по-
бывал в Вильнюсском художественном инсти-

туте, где стажировался у знаменитого мастера 
литовского витража Альгимантаса Стошкуса. 
Практические советы и навыки работы зна-
менитого литовского мастера были весьма су-
щественным моментом в биографии молодо-
го художника, ведь литовские витражи были 
«пионерами»: они задавали тон витражному 
искусству в СССР, во всех союзных республи-
ках.
Первый известный нам витраж Владимира 

Гришаева, своего рода «точка отсчета» – его 
дипломная работа как выпускника-монумен-
талиста. В эскизе чувствуется влияние Стош-
куса, и в трактовке человеческой фигуры, и в 
композиционном построении. Именно в это 
время А. Стошкус завершил работу над огром-
ным витражом «К солнцу» (1970) для ленин-
ского мемориального комплекса в Ульяновске. 
Вероятно, именно она произвела наибольшее 
впечатление на молодого художника во время 
его практики в Литве. В дальнейшем Влади-
мир Гришаев выработал свой собственный по-
черк, характерный для советской эпохи и в то 
же время уникальный для этого мастера.
Завершив обучение, Владимир Гришаев 

много и жадно работал, участвовал в респу-
бликанских, всероссийских и международных 
выставках, полностью отдавая себя любимому 

Портрет 
Владимира 
Гришаева.
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делу. Он числился на Чувашском творческом 
производственном комбинате Художествен-
ного Фонда СССР. Только так в те годы и мог 
существовать художник, получая заказы на 
оформление интерьеров общественных соору-
жений, ведь частного заказчика еще не было 
как класса. Витраж, мозаика, фреска, любые 
техники стеновой росписи – художники бра-
лись за все, и Владимир Гришаев – не исклю-
чение. Помимо монументальных работ мастер 

достиг интересных результатов в живописи, 
графике, занимаясь ими в свободное время, 
как хобби. Многие из этих его работ заслужен-
но находятся в собрании Чувашского государ-
ственного художественного музея. 
В поиске идей и вдохновения он старался 

при любой возможности путешествовать и 
посетил завидно много стран, недоступных 
большинству его сограждан в годы СССР: Гер-
мания, Болгария, Япония, круиз по Среди-

Дипломная работа 1973 г. Совместно с В. Скворцовым. 
Руководители Н. С. Ведерников, Г. И. Иванович.
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земному морю, посещал творческие дачи, где 
собирались художники, в Старой Ладоге и на 
Байкале. В последние годы жизни преподавал 
в художественном училище.
Одной из первых самостоятельных его 

работ в витраже стал большой комплекс 

цветных окон для профессионального 
технического училища № 1 в Чебоксарах 
(1977-1978). Десять витражей под названи-
ем «Юность» не сохранились, мы знаем о 
них по фотографиям, черно-белым и цвет-
ным, пожелтевшим от времени. Тема ви-

А. Стошкус. Витраж в ленинском мемориале в Ульяновске. 1969-1970 гг.

DOI: 10.7256/2222-1956.2015.2.14033
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тражного комплекса – «гимн молодости», 
как сказали бы в те годы, – изображения 
юношей и девушек в принятом в 1970-е 
упрощенно-обобщенном ключе, с симво-
лами труда и науки, которые служили как 

для украшения интерьера, так и для агита-
ции студентов. Несомненный талант гра-
фика сочетается в них с декоративностью, 
камерностью. О цветовом решении судить 
трудно по потерявшим цвет фотографиям, 

Проект витражей для Чебоксарского ПТУ № 1. 1970-е гг.

Витражи из комплекса для Чебоксарского ПТУ № 1. Не сохранились.
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но возможно, зная палитру стекол, которая 
была доступна в то время для создания ви-
тражей. Промышленность выпускала весь-
ма ограниченный ассортимент исходного 
для всех советских витражистов материа-
ла – цветного листового стекла. Мастера 
пользовались тем, что удалось «достать», 
и многие витражи тех времен похожи друг 
на друга как близнецы именно из-за четы-
рехцветья доступного однотонного стекла: 
красный, желтый, зеленый и синий, так 
называемые «сигнальные» цвета, кото-
рые заводы производили для светофоров, 
определяли цветовое решение витражей 
по всему Советскому Союзу. Но найти даже 
это стекло в продаже стоило неимоверных 
усилий. Попытки разнообразить имеющу-
юся скудную палитру стекол в советское 
время предпринимали многие художники, 
и Владимир Гришаев тоже проводил свои 
собственные эксперименты, в которых ему 
помогала сестра-химик. После приобрете-
ния стекла, наступал черед поисков про-

волоки, которой в классической технике 
паечного витража соединяются между со-
бой стекла. Проволоку с профилем под сте-
клянную пластинку мастера изготавливали 
обычно сами, используя сделанные своими 
руками приспособления. По собственным 
чертежам Владимира Гришаева небольшой 
станочек для этой цели был изготовлен 
на заводе в Сызрани – помогли родители, 
там работавшие. Запасы свинца в плитках 
он хранил на балконе в свой собственной 
квартире. Все эти неимоверные усилия не-
знакомы поколению витражистов начала 
ХХI века, без труда покупающих все необ-
ходимое для творчества в специализиро-
ванных магазинах или через Интернет. 
В газетной заметке 1991 года о Владимире 

Гришаеве в деталях описан трудный процесс 
создания монументального произведения в 
те годы [1]: «Если основной труд художника-
станковиста представляют замысел и его худо-
жественное воплощение в образах, то у худож-
ника-монументалиста после этого начинается 

тернистый путь выполнения работы 
в материале. Размечтается художник 
сделать многоцветный витраж, в слож-
ную композицию введет персонажей, 
а стекло возможно достать только трех 
цветов, и то, если самому поехать на за-
вод за сотни километров. Там грузить и 
отправлять, здесь получать… И прихо-
дится художнику, не решившемуся де-
лать лица своих персонажей ни синего, 
ни красного цвета, менять изображение 
на геометрический орнамент, пытаясь 
через него передать те же первоначаль-

Проектные эскизы комплекса «Вселенная». 
Первое название «Познание мира». 1980-е гг.

Витраж из комплекса «Вселенная». 
Не сохранился.

DOI: 10.7256/2222-1956.2015.2.14033
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ные замыслы. Потом начинается поиск свин-
ца, которого нет в продаже, брусков для рам, 
изготовление их и сборка». А когда работа за-
вершена «вместо восторга художник чувствует 
безмерную усталость, клянется больше никог-
да не браться за подобное дело, запирается в 
мастерской, и наслаждается легкими штриха-
ми по бумаге, создавая очередную серию «Что 
было тогда, когда ничего не было». Образы на-
бегают, будят мысль, а она сводится к новому 
грандиозному замыслу. Подворачивается под-
ходящий объект – и опять начинается борьба 
желаемого с возможным…».
В 1980 году для того же профтехучили-

ща № 1 Владимир создал еще один большой 
комплекс витражей «Вселенная», предназна-
ченный для холла. Они интересны необычно 
найденным местом в пространстве интерьера: 
эти витражи выглядят как большие подсве-
ченные витрины, размещенные не в окнах, 
как это было принято на протяжении многих 

веков, а в межоконных простенках. Искус-
ственная подсветка, впервые в советском ви-
тражном искусстве использованная в витра-
жах станции метро Новослободская в Москве, 
значительно расширила сферу применения 
витражных композиций. Владимир Гриша-
ев своими стеклянными работами погружает 
зрителя в фантастические космические пей-
зажи, превратив унылый холл ПТУ в эмоцио-
нальное зрелищное пространство.
Тему человека в его взаимосвязи с космо-

сом и вселенной Владимир Гришаев разра-
батывал на протяжении всей жизни. Одна 
из ключевых работ в этой области – эскиз 
витража для чебоксарского аэропорта 1981-
1982 гг. Проект, оставшийся к сожалению, по 
неизвестным нам причинам не осуществлен-
ным, представляет огромную световую стену 
для двухэтажного зала аэропорта. Легкость, 
воздушность, стремительность в абстрактной 
композиции с удивительной ясностью вы-

Витраж «Икар» 
для фойе 
Чувашского 
межотраслевого 
территориаль-
ного центра 
научно-
технической 
информации 
и пропаганды. 
1988 г.
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ражает идею проникновения человека в воз-
душные просторы планеты. Своеобразным 
фрагментом этого большого замысла стал 
витраж «Икар» (1988 г.) в фойе Чувашского 
межотраслевого территориального центра на-
учно-технической информации и пропаган-
ды. Он – уникален для советского витражного 
искусства и характерен для работ Владимира 
Гришаева: полоски цветных однотонных сте-
кол создают крупную пространственную ком-
позицию, в которой линейная графика конту-
ров создает третье измерение.
Пожалуй, самые эффектные витражи 

Владимир Гришаев создал для дворца бра-
косочетания в Чебоксарах в 1992 году. Офи-
циально и нарядно оформлена световая 
стена в зале «Торжественный»: государ-
ственный триколор, въющийся затейливы-
ми лентами, эффектно отражается в зер-

кальном потолке, добавляя вертикальной 
динамики всему помещению.
Эта работа выполнена в технике так на-

зываемого «торцевого» или «слоистого» ви-
тража, которая значительно отличается от 
традиционного способа создания стеклян-
ной плоскости. Из заметок, сохранившихся 
в семье художника известно, что Владимир 
Гришаев планировал создавать работы из 
объемного литого стекла. С этой эффектной 
техникой он познакомился в Литве в 1970, 
когда стажировался у витражиста Альгиман-
тиса Стошкуса, признанного мастера литого 
витража. Глыбы литого стекла, изнутри горя-
щие глубоким цветом, привлекали своей де-
коративностью, эффектностью, рельефным 
характером поверхности. Однако у Владими-
ра Гришаева не было возможности освоить 
эту технологию просто из-за отсутствия под-

Витраж «Торжественный» для дворца бракосочетания в Чебоксарах. 1992 г. Общий вид.
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ходящего материала. В начале 1990-х он ос-
воил другую технику, в то время уже извест-
ную по работам некоторых мастеров в СССР. 
Она заключается в использовании листового 
стекла, пластины которого складываются в 
блоки, и монтируются на пластцементе или 
другом связующем растворе торцевой сто-
роной к зрителю. Такие витражи получили 
название «торцевых» или «слоистых». Сте-
клянные блоки, сложенные из множества 
стеклянных листов с открытым, блестящим 
срезом, обладают богатой гаммой оттенков, 
и, кроме того, их гофрированная поверх-
ность замечательно проявляет оптические 
свойства стекла, его способность преломлять, 
пропускать и отражать свет.
Витражи во дворце бракосочетаний выгод-

но отличаются от плоских витражей именно 
своей «живой» поверхностью, которая меняет 
оттенок не только в зависимости от освещения 
снаружи и внутри помещения, но и результате 
перемещения зрителя в пространстве.
Вероятно «пробой» этой техники, новой 

для Владимира Гришаева, стало небольшое 
панно «Дождь», ныне хранящееся в семье ху-
дожника. Работа собрана из обычного бесц-
ветного стекла, однако внимательный глаз 
художника подобрал множество оттенков 
сближенных тонов на срезе стекла, которые в 
массе дают изображение струящихся по окну 
потоков воды.

Второй комплекс витражей во дворце бра-
косочетаний для зала «Золотая осень» вы-
полнен в традиционной технике паечного ви-
тража, но и здесь плоские стеклянные панели 
создают объемную композицию вдоль изогну-
той стены помещения. За работы во дворце 
бракосочетаний г. Чебоксары Владимир Гри-
шаев в составе авторского коллектива с архи-
текторами Т. В. Ижановой и М. Т. Сусловым 
был выдвинут на соискание Государственной 
премии Чувашской Республики. 
Витражи Владимира Гришаева 1990-х на-

поминают чувашские орнаменты. Обращаясь 
к национальным традициям своей республи-
ки, художник нашел им нужную меру и форму 
соотношения с современностью. Геометриче-
ские простые линии, яркие цвета, характер-
ные для народного творчества, оказались 
уместны и в искусстве переходного периода, 
когда на смену ценностям советского обще-
ства шла идеология капитализма. 
Многие художники в этот период не смогли 

приспособится к новым условиям жизни и за-
нялись другими, более прозаическими и вы-
годными делами. Владимир Гришаев остал-
ся художником. И компьютерно-пиксельная 
графика, которой он увлекся в это трудное 
переходное время, не увела его в область чи-
стой декоративности, от гуманистической те-
матики. Орнаментальные витражи 1990-х: в 
детском саду на ул. Афанасьева, во дворце пи-

Комплекс витражей 
для зала «Золотая осень» 
во дворце бракосочетаний 
в Чебоксарах. 1992 г. 
Общий вид.

Комплекс витражей для зала «Золотая осень»  
во дворце бракосочетаний в Чебоксарах. 1992 г. 

Фрагмент.
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онеров и школьников, в здании городской ад-
министрации, – стали данью своему времени. 
Последние витражи, выполненные Вла-

димиром Гришаевым посвящены небес-
ному воинству. Диптих «Битва Архангела 
Михаила с дьяволом» 1991 года открывает 
новое измерение его творчества, в котором 
художник не успел себя реализовать в пол-
ной мере. 
Наследие Владимира Гришаева, рас-

сыпанное по разным общественным со-
оружениям Чебоксар, незаметно исчезает, 
повторяя судьбу многих витражей совет-
ской эпохи, которые не стали объектом из-
учения маститых искусствоведов, за кото-
рыми не закреплен статус «памятников». 
Близкие родственники художника фикси-
руют даты утрат, но не находят следов ис-
чезнувших работ… 
Витражи Владимира Гришаева в отдель-

но взятом городе большой страны сегодня 

представляют для нас несомненную цен-
ность, как проявление духовной жизни та-
лантливого человека – представителя своей 
эпохи, творчество которого определялось 
обстоятельствам времени его жизни.
В 1990-е о художнике было сделано две 

телевизионные передачи. Словно предвидя 
будущее, он говорит о том, что неразумно 
отбрасывать опыт прошлого, отказывать-
ся от разработанных технологий искусства, 
созданных предшественниками. Опыт ви-
тражистов советской эпохи сегодня не из-
вестен молодым художникам, а значит, не 
востребован. И снова, как в начале ХХ века 
«порвалась связь времен», и современное 
поколение ориентируется на западно-евро-
пейские и американские достижения, игно-
рируя опыт отечественных мастеров. 
Предвзятое отношение ко многим яв-

лениям советского времени, в том числе к 
монументальному искусству, приводит се-
годня к бездумному и равнодушному унич-
тожению не просто устаревшей отделки 
интерьеров и фасадов, а настоящих про-
изведений искусства, которые составляют 
отечественный художественный фонд. К 
большому сожалению, первые витражи в 
Чувашии разделяют судьбу многих значи-
тельных памятников монументального ис-
кусства бывшего СССР.

Орнаментальный витраж в детском саду на ул. Афанасьева, Чебоксары, начало 1990-х гг.

Витраж в музее боевой славы 
Чебоксарского Государственного Университета 
им. А. И. Ульянова, 1990-е.
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